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L.a hora de los hornos
Entrevista a Fernando Solanas

Antonio Gonzdlez Norris

¢Hasta qué punto consideras que La hora de los hornos parte de una
nuevay diferente concepcion del cine, de su utilidad y necesidad?

De alguna manera uno siempre se resiste a hacer clasificaciones
limites, ampulosas. Nosotros, en cierto modo, continuamos un viejo
camino ya iniciado por otros. En este sentido, hay que mencionar
a Fernando Birri con la Escuela Documentalista de Santa Fe. Con-
sideramos que ha sido el aporte més grande del cine argentino; un
cine realmente de testimonio, m4s cierto y mas verdadero. Conti-
nuamos, pues, una obra ya iniciada. Nuestras necesidades cinema-
tograficas, ideolGgicas y expresivas nos han llevado a profundizar en
€sla biisqueda. Nada nace de la nada y el arte y el trabajo intelectual
SON siempre continuaci6n de trabajos y aportes anteriores. Lo im-
Portante es situarse en cada momento histérico con toda la respon-
>abilidad para llevar adelante los aportes ya conseguidos, es decir, no
satisfacernos solamente con 1o ya conseguido. En este sentido es po-
SIBIE que La hora de los hornos tenga un enfoque diferente. En lineas
Elﬁe_“;iﬁles Pﬂdtiimr:}s deci{ lo siguiente: p‘ar_ti_nms de un filme en el cual
B 12 un publico hacia el cual nos dirigimos. No es un filme para

2 publicos.

$A quiénes se dirige concretamente?

La hﬂfﬂ de los hornos es un filme dirigido a aquellos sectores de
. ﬁﬁlﬂ:‘sgfl l_atinﬂameri‘cana, a aquellas fuerzas que constituyen los

Jelivos de la liberacién nacional. Esto porque La hora de
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los hornos es un vasto fresco sobre la cuestion nacional y 1a liberacion
nacional y social.

La eleccién de un publico supone la imposibilidad de que un cine
revolucionario tenga cabida en las estructuras cinematograficas tra-
dicionales. Partimos, por otra parte, de la idea de que Am¢rica La-
tina estd en guerra de liberacion nacional, la vieja guerra que con-
tinGa desde los tiempos de Bolivar, San Martin, Sucre, etc., para lo-
grar su segunda y definitiva independencia. Considerando, pues, que
Argentina es un pais en guerra y que en esta guerra juegan un pa-
pel importante los aspectos de tipo cultural, la guerra ideologica, la
colonizacién pedagdgica, como instrumentalizaciOn preventiva para
retardar o impedir ¢l proceso de la liberacion, nosotros queremos
entrar en esta lucha. La guerra ideol6gica suple, en primer instan-
cia, el enfrentamiento violento con las fuerzas de la represion. El
primer instrumento represivo es €l andamiaje de la superestructura
que comienza con la ensefanza primaria, la escuela secundaria, la
universidad, los medios de difusion e informacion, que reemplazan
con gran eficacia las armas bélicas como instrumento de dominacion.
A nosotros no se nos tira napalm, pero...

En la realidad neocolonial que padecemos existen dos «ulturas
como existen dos fuerzas; las fuerzas de la opresion protagonizadas
por nuestras oligarquias y burguesias nativas ligadas al imperialismo
y, por otro lado, la gran mayoria de nuestros pueblos que son las fuer-
zas objetivas de la liberacion, aun cuando gran parte de ellas no sean
conscientes de la necesidad de su incorporacion al propio proceso.
Considerando, repito, que existen dos culturas y que el propio sis-
tema, tanto en Argentina como en toda América Latina, ha perdido
toda ingenuidad a partir de la Revolucion cubana y que la guerra de
liberacion serd prolongada y cruel, nosotros hemos perdido también
toda ingenuidad y no podemos seguir perdiendo mds tiempo. Por
estas razones hemos realizado un filme que trata sobre la cuestion
nacional y la liberacion en Argentina, fundamentalmente, y que in-
cide en los sectores objetivos que participan en este proceso. Esta
eleccion de un piblico no hubiera sido posible de seguir el sistema
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mucho menos hacer un cine que procura una ideologia

ge tiende a su dcsq;lienacién total, es decir a sz; Iihﬁrlacién, lem‘gn-
dida ésta como su prm}F:try m4s grande acto de cultura: la revolucion,
1a toma del poder politico. . ;

;Como es que se planteay desarrolla la elaboracion de la pelicula:

Lo mds dificil para nosotros fue rnm}?er con la dape_:ndencla €s-
tructural, estilistica y lingiiistica que teniamos cf:m el cine eympea
en general. Es decir, el problema de hacer un cine que surgiera de
nuestra necesidad: un cine de investigacion. De mw-:sugamm_'n, por-
que ¢l filme era para NoSOLros, Sus autores-prota gonistas, un instru-
mento por €l cual también fbamos a clarificar nuestras ideas. Y asifue
que el filme se fue escribiendo, construyendo y filmando, todo si-
multdneamente, partiendo de las hipétesis de trabajo que tenfamos.
A tal punto que el montaje fue modificado 6 o 7 veces, las estructu-
ras narrativas docenas de veces, los textos se fueron profundizando,
etc. Salimos a filmar un poco como si la pelicula fuera un cuaderno
y la cdmara una lapicera. Muchas veces llegamos a filmar escenas
que no sabiamos dénde las ibamos a colocar, pero que expresaban
determinados temas o situaciones que nos interesan.

De todos los problemas que tuvimos que afrontar €l mayor fue el
problema ideoldgico estético-formal, fuera de otras mds evidentes: el
problema econ6mico, la duracion —el filme es larguisimo y solo la pri-
mera parte tiene cerca de 1 500 tomas contra 700 u 800 de los filmes
tradicionales—, el problema de nuestra actitud como compromiso del
intelectual y del artista para con la tnica realidad viva de nuestros
Pueblos que son sus luchas. Teniamos, adema4s, en contra nuestra to-
dos los perjuicios que siempre hubo para el cine politico, el despre-
€10 por el panfleto, por todo lo que fuera ideologfa y politica en el
¢Ine. La explotacién capitalista del cine lo reduce a ser, fundamen-
talmente, un instrumento de evasién. La gran batalla nuestra fue en-
COntrar nuestro propio camino que era el de un cine de investigacion,
1U€ fuera el equivalente a lo que es el ensayo en literatura o, mas pre-
;:isamf:n_t{i, ¢l ensayo en literatura politica. Asf llegamos a descubrir
4 posibilidad de hacer un cine-ensayo que por momentos tiene el ni-

tradicional y
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vel de ensayo ideol6gico, por momentos recopila datos estadisticos,
por momentos hace sociologia con reportajes directos, por momen-
tos hace historia. Dividimos este ensayo en capitulos-secuencias y a
cda uno correspondi6é una forma y lenguaje diferente. En este sen-
tido, La hora de los hornos es un filme abierto a todas las busquedas
artisticas.

¢Cémo es que ubican el problema de la bisqueda artistica?

Una de las cosas mds importantes que debemos comprender no-
sotros, intelectuales argentinos y latinoamericanos, €s que una de
las formas del mal llamado subdesarrollo cultural o artistico es la
imposibilidad de nuestras “masas intelectuales” de crear categorias
propias. {Qué quiero decir con.esto? Que empecemos nosotros a
definir los colores, los objetos, las categorias. Esto es romper con
la supeditacién, con la servidumbre que imponian desde siempre la
critica y el pensamiento europeos tanto de izquierda como de dere-
cha. Entonces, digdmoslo de una vez, el cine es un instrumento y con
élse pueden hacer muchas cosas: desde €l equivalente al volante pan-
fletario que denuncia la tortura de un compaifiero por la represion,
0 una huelga, hasta un cine-periodismo de contrainformacion, un
cine-novela, un cine-teatro, un cine-poesia, un cine-6pera y también
un cine-ensayo. A cada uno de estos “cines” corresponderad, logica-
mente, una forma caracteristica. El cine ofrece posibilidades infinitas
y debemos tener el suficiente coraje y libertad para crear categorias
nuevas y rescatar al cine para los fines que determina nuestra libe-
raciOn definitiva. “La estética ha de ir deviniendo de las necesidades
propias del combate”, ha dicho Bertolt Brecht, y esto es valido para
lo que queremos hacer.

Asf nuestro filme estd concebido como cine-acto o cine-accion,
mdés que de expectacion. Es un cine que sale a negar al publico la ca-
tegoria de espectdculo. Hasta ahora el cine ha sido concebido como
un acto cerrado en el cual el publico es s6lo el espectador, no tiene
ningin compromiso para con lo que se le muestra. Es decir, un publi-
co anOnimo compuesto por individuos de diferentes clases sociales.
Como no creemos en esta coexistencia de clases sociales, nosotros
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¢legimos ull publico que puede tener matices ideol6gicos, pero que
.~ o] comin denominador de estar de acuerdo con la liberacién
e jal. Y a ese puablico tratamos de llegar. La hora de los
nacional y SOCI ; : :
homos les muestra la histm:ia argentina de la cual ellos forman parte,
Jes muestra lo que es el pais ahora a travf-‘:.s de su pasado. Lo que nos
interesa es, pues €l momento presente, vivo, en el cual la obra se des-
arrolla. Este es el momento de la liberacion. Asf pretendemos acabar
con el arte burgués, ochocentista, que tiene la contemplacién como
suprema categoria estética, arte cerrado en el cual el que recibe no
cuenta. A nosotros 1o que nos interesa es el debate, la contestacion.
¢Y en cuanto a la estructura misma de la pelicula?

La pelicula estd dividida en tres partes 0 momentos. Un primer
momento que en categorias hegelianas seria el “en si”, la realidad
objetiva, ¢l pais real, la situacion que padece y sufre, es el “Neoco-
lonialismo y violencia®. Una segunda parte se llama “Acto para la
liberacion”. Notas, testimonios y debates sobre las recientes luchas
del pueblo argentino. Y una tercera parte que se llama “Violencia
y liberacion™. Notas, testimonios y debates sobre la violencia y libe-
racion.

Las tres partes tienen diferentes tratamientos porque tienen di-
ferentes objetivos. La primera es una especie de ametralladora o
de fusil, es un discurso fundamentalmente emocional. Est4 conce-
bida para piblicos m4s amplios y conjuga distintos lenguajes: desde
P€quenos cuentos a secuencias de cine-directo, secuencias de stop-
™otion y documental tradicional. Es un filme casi didéctico y dirigido
a diversos niveles: desde sectores intelectuales hasta sectores popu-
lares m4s amplios.

La segunda parte, siguiendo con categorias hegelianas, es el “para
» €5, digamos, la acci6n politica que intenta cambiar la realidad. Se
“esume en una crénica de las luchas politicas argentinas en el pro-
€€S0 de la liberacion de las masas argentinas que nosotros creemos

afTanca en 1945 con la irru pcion del proletariado a través del movi-
HENto nacional peronista.

si”
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